| rastinkandets historia har det som &r synligt och matbart
Slitid fatt dominera dver andra sinnen nar forestallda
raskategorier ska definieras. Men vad hander om aven
hérselsinnet anvands i rasifierinsgprocessen? Gar det att
hora “ras” pa samma satt som folk tror sig se “ras"?
Tobias Hiibinette, |rare och forskare vid Karlstads
universitet, satter ord pa nagra av de rasifiera(n)de ljuden.

Av: Tobias Hiibinette

tt vissa ljud férknippas med vissa
minoriteter och folkslag, som tidi-
gare bendmndes "raser”, kan antas
vara vilbekant for de flesta som har
vixt upp i vastvirlden eller tagit del
av visterlandsk kulturproduktion i
alla dess former. Jag syftar pé olika
typer av ljud, i alltifran hogkultur, som klassisk mu-
sik, konstmusik och tal- och musikteater, till popu-
larkultur i form av film, tv-serier, tecknat, populér-
musik och sa vidare. Till exempel férknippas vissa
trumljud med urfolk i Nordamerika eller afrikaner
medan andra typer av trummor, exempelvis
marschtrummor, omvint néstan alltid associe-
ras med visterldnningar. Vissa stringinstrument
kopplas ofta till Mellandstern och Sydasien medan
blas- och flsjtinstrument associeras med Sydameri-
ka. Tbland handlar det om att ett specifikt instru-
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ment eller en specifik musikstil faktiskt ar vanligare
i vissa regioner och kulturer, men i ett visterlandskt
sammanhang, dér fa kédnner till sarskilt mycket om
musiktraditioner och musikhistoria i exempelvis
Indien, Iran eller Etiopien, beror sadana associa-
tioner snarare pa att generation efter generation

av viisterlinningar har matats med visterlandska
kulturproduktioner. Darfor har de kommit att for-
knippa vissa ljud med vissa minoriteter, folkslag
och forestillda "raser”.

Att ljud- och tonsitta folkslag och "raser” har en
lang historia i viistvirlden. Ett tidigt sadant musik-
verk som ir viktigt i sammanhanget &r Mozarts be-
romda opera Enleveringen ur Seraljen fran 1781. Den ar
ett utmarkt exempel pa exotifierande vasterlandsk
musik, som tillkom nér det s& kallade alla turca var
pa modet, det vill séga allt som forestilldes ha med
Osmanska riket att gora. I Enleveringen ur Seraljen for-




medlas en forestillning om hur manniskor i Turkiet
och Mellanéstern later och beter sig. Det handlar om
en kombination av ljud, iscensattningar, kroppsliga
rorelseménster, klader och praktiker som flyter
samman i den typ av allkonstverk som opera utgor
och dar vissa instrument, som cymbaler och triang-
lar, anvinds for att signalera i vilken del av vérlden
vi befinner oss. De "turkiska” motiven, som bland
annat Matthew Head har skrivit om i sin bok Orien-
talism, Masquerade and Mozart's Turkish Music (2000),
har sedan dess dterkommit i ett otal visterlandska
kulturproduktioner, frin Walt Disneys tecknade
film Aladdin till orientaliserande mastodontverk
som filmen Lawrence av Arabien.

vad giller dstasiater finns det en melodi som jag
vagar pastd att ménga visterlanningar kdnner till.
Denna niotoniga melodi liter ungefar *di-di-di-di-
da-da-di-di-da”. I blogginldgget "How the 'Kung Fu
Fighting’ melody came to represent Asia” (Code
Switch, 28 augusti 2014) skriver Kat Chow hur denna
melodi inleder latar som Carl Douglas "Kung Fu
Fighting”, David Bowies "China Gir ” och The
Vapors "Turning Japanese”. Ibland férstarks kopp-
lingen till “det asiatiska” genom att melodin kombi-
neras med ett gonggong-ljud forknippat med budd-
histiska tempel. Det introducerar och ljudsitter -
girna dstasiatiska rollkaraktirer, vare sig det hand-
lar om en rollfigur som spelas av en asiatisk skade-
spelare eller en karaktér som iscensitts av en
icke-asiat
i yellowface-utstyrsel, som nar Bjorn Skifs spelade
japani svT-underhallningsprogrammet Nojes-
massakern. Melodin och gonggongen férekommer
4ven i musiken till de animerade filmerna Lady och
Lufsen och Aristocats i scenerna med de siamesiska
katterna liksom i dataspel som Super Mario Land -
Chai Kingdom. Det r inte melodin i sig som ar
problematisk, det dr viktigt att papeka, utan det
upprepade anvindandet av den i viisterldndsk
kulturproduktion och inte minst hela det paket av
rasstereotypa forestallningar om Ostasiater som
forknippas med den.

Andra ljudrelaterade rasstereotyper i vast galler
hur vissa manniskor antas tala, ndgot som hiarmas
pa ett forlojligande satt. Kopplingar mellan fore-
stallningar om raskategorier och olika typer av
accenter och brytningar - sdsom hur sydasiater talar
brittisk engelska, hur finsktalande, latinamerikaner
eller fore detta jugoslaver talar svenska eller hur ost-
asiater talar amerikansk engelska - har upprepats i
ett otal sketcher, stauppkomik-nummer, tv-serie-
scener och filmklipp. Dessutom florerar ett stort
antal utrop och ofta mer eller mindre ljudhdrmande
liten bland den visterlindska majoritetsbefolk-
ningen och inom majoritetskulturen. Det galler
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till exempel de rasifiera(n)de svenska utropsorden
»yalla yalla”, "bongo bongo”, "unga bunga”, "chip

chop”, "hugga chaka”, "ugh ugh” och "tjing tjong”.

Utropen forknippas starkt med specifika minorite-

ter, folkslag och sa kallade "raser”.

Ett visst gonggong-ljud liksom vissa svisch-ljud,
utrop och liten som antas uppsta nir kampsport
utdvas forknippas narmast per automatik med Ost-
asien. Sjilv har jag i egenskap av adopterad fran
sydkorea atskilliga gdnger i livet inte bara bemotts
med rasifierande utrop som "tjing tjong” och "chip
chop” pa offentlig plats av for mig okdnda personer.
Jag har aven tilltalats med ett pahittat "pstasiatiskt
réstlige” och med en pahittad "pstasiatisk bryt-
ning” som later feminin och barnslig, alltsa fram-
forallt pipig och ljus, och naturligtvis blandas regel-
missigt T och 1 samman. Alltsammans utfors girna
i kombination med ett lismande och underdéanigt
leende, 6verdrivet kisande 6gon och en ofta 16jligt
klumpig bugning som antas héra samman med
Japan, eller en sa kallad buddhistisk hélsning som
antas hora samman med Thailand. Ibland har det
ocksa hiint att en frimmande person - alltid en icke- ‘
asiat - intar en kampsportsliknande position mitt \
framfér mig och borjar rora sig pa ett "Hstasiatiskt” j
koreograferat sitt med kroppen samtidigt som hen
gor svischliknande ljud och ropar "hoa hoa”, "hai
hai” eller nagot liknande pé ett satt som verkar taget
ur Kung Fu Panda-filmerna.

sa forutom att viirldens alla folkslag, minoriteter
och forestillda "raser” har tilldelats kroppsliga sar-
drag av vistvirlden har de ocksa tonsatts. Afrikaner
och de bada Amerikas olika urfolk introduceras i
populiirkulturen till exempel gdrna med hjilp av
rasifiera(n)de ljud, det vill siga “primitiva” trum-
ljud, oftast av det dansanta slaget, ibland ackom-
panjerade av narmast guttural sang. Pa samma satt
introduceras turkar, araber, perser och indier ofta
med sagoaktiga och mystiska strangljud framforda
pé saz-, oud- och sitarinstrument och emellanit
ackompanjerade av boneutropsljud.

Tyvarr har nog allt for manga sedan spadbarns-
ben matats med sadana rasstereotyper sa att de till
och med hor dessa rostldgen, accenter, laten, utrop
och melodier inom sig i méten med verkliga manni-
skor fran olika minoriteter, sprakgrupper och religi-
oner. & hjarntvittande r den visterlandska kul-
turproduktionens rasstereotyper. Det ska inte
underskattas hur litt det ar for oss manniskor att
memorera ljud och fa en viss melodi pa hjarnan. I
kombination med andra rasstereotypa uttryck som
visterlandsk kulturproduktion formedlar i form
av utseenden, kladesplagg, beteenden och rorelse-
ménster blir hérselintrycken dnnu ett medel for
att befista och reproducera rasism.




